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Este trabajo tiene como finalidad el desarrollo de una propuesta de animacion gréafica digital mediante la
técnica de motion graphic para insertar, en imagenes fijas, la ilusibn de movimiento tridimensional cuando
no se dispone de material de video para ilustrar contenidos y, de esta manera, contribuir a los procesos
narrativos de las producciones locales y regionales en el campo documental y educativo.

Su aplicacién piloto consiste en un teaser para el documental Grandeza, sobre el tema de la moda en
la ciudad de Medellin, Colombia, que se desarrolla actualmente en un proyecto de investigacion de la
Universidad Pontificia Bolivariana.

El presente trabajo investiga, en complemento, las condiciones de mercado locales a través del disefo
de herramientas especificas, y responde con su resultado a la pregunta sobre la aceptacion y uso del
producto propuesto en el contexto de las producciones actuales del medio audiovisual.

The purpose of this work is to develop a proposal for digital graphic animation using the motion graphic
technique to insert the illusion of three-dimensional movement into still images when there is no video
material available to illustrate content and, thus, contribute to the narrative processes of local and regional
productions in the documentary and educational field.

Its pilot application consists of a teaser for the documentary Grandeza, on the theme of fashion in the city
of Medellin, Colombia, which is currently being developed in a research project of the Universidad Pontificia
Bolivariana.

The present work investigates, in addition, the local market conditions through the design of specific tools
and answers the question about the acceptance and use of the proposed product in the context of the
current productions of the audiovisual medium.
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CAPITULO 1.

INTRODUCCION
1.1 PRESENTACION

Este trabajo plantea una propuesta estética y funcional de animacion que

permita resolver la carencia de imagenes en movimiento dentro de una
produccién audiovisual en el orden local.

Surge como contribucion a la propuesta de un grupo de investigacion que
desarrolla un proyecto multimedia sobre el tema de la moda en la ciudad
de Medellin, Colombia, y que, entre sus resultados, desarrollara un estudio
denominado - E/ documental como herramienta de apropiacion social del
conocimiento - y cuya aplicacion se denomina Caso Grandeza.

A continuacion, informacién del proyecto de investigacion en el que se inscribe

este trabajo:

Titulo Grandeza: Rastros de la Moda
Internacional en Medellin 1890 - 1950

Duracién 12 meses
Estado actual de desarrollo 30%
Fechas Enero/diciembre 2019

Investigador Principal William Cruz Bermeo

Facultad y Departamento Escuela de Arquitectura'y Disefo
Facultad de Disefio de Vestuario
Facultad de Disefio Grafico
Universidad Pontificia Bolivariana,

Medellin - Colombia

Entidad financiadora Universidad Pontificia Bolivariana

Numero de investigadores 2

Nombres Ariel Humberto Acevedo
William Cruz Bermeo

Tablao 1. Quiros, Nelson (2019). Datos principales del proyecto

Mi propuesta esta vinculada con el hecho de que el componente etnografico,
cuyo principal repositorio es fotografico, es la base de la narracion visual en
este producto audiovisual.

Producir sentido y significado dentro del orden narrativo se presenta como
una oportunidad para desarrollar conceptos innovadores que no han sido
experimentados en la narrativa audiovisual local previamente.

En este trabajo se han abordado distintas vertientes que permiten analizar
dos facetas del tema. La primera esta centrada en la dimension tetrica y
conceptual, con el objetivo de realizar un relato del surgimiento de la fotografia
en el contexto local, su incidencia en la percepcion y los gustos de la época, lo
cual da lugar a la experimentacion sobre los pardmetros en que estas imagenes

se pueden reproducir mediante la animacion.

Esta primera parte tiene en cuenta los conceptos de cronofotografia e
infralevedad y fundamentan el marco teérico. De manera posterior se analiza
la imagen en movimiento y los cambios que las migraciones digitales han
generado en sus distintos modos de produccion y circulacion.

En segundo lugar, se desarrolla una investigacion sobre el mercado y potencial
del producto propuesto en el contexto local, que da cuenta de las tendencias
e indicadores, con el fin de establecer el diagnéstico sobre el mercado directo

con respecto de esta forma de animacion.

En definitiva, el concepto desarrollado en la propuesta de animacion para el
documental ha aspirado a generar un producto adaptable a las necesidades
particulares de la produccion regional.
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\\_ CAPiTULO 1.

1.2 JUSTIFICACION

Medellin y su area metropolitana, como se detallard més adelante, han
destacado desde los inicios del siglo XX hasta la actualidad por ser un
importante centro econémico del pais

La ciudad cuenta con una larga tradiciéon vinculada a la moda, la fotografia
y los medios de comunicacién. Ello ha dado lugar a una tradicion fotografica
importante que permite rastrear, durante el siglo XX, los usos y costumbres de
sus habitantes.

El presente proyecto se apoya en la existencia de las dinamicas de produccion
audiovisual en el contexto local, las cuales han constituido los referentes y
fundamentacion para la investigacion propuesta.

La justificaciébn de esta propuesta se complementa con el desarrollo del
proyecto de investigacion de la Universidad Pontificia Bolivariana, antes
indicado, el cual ejerce la funcién de motor para la recuperacion y amplificacion
de la memoria local.

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 OBJETIVO GENERAL

Investigar y disefiar posibles procesos de animacion digital basados en
la fotografia fija que sean adaptables a las necesidades expresivas y de
produccién del documental de moda en la ciudad de Medellin. Se propone
aportar elementos narrativos innovadores y eficaces frente a los retos que
plantea la sociedad de la informacion, contribuyendo al conocimiento del
mercado local y sus légicas de produccion.
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1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Indagar sobre el desarrollo de la fotografia y otros
medios audiovisuales en el contexto local.

Vincular el desarrollo de la fotografia con el estudio
de los usos y costumbres de la moda en la ciudad
de Medellin desde finales del siglo XIX a mediados
del siglo XX.

Describir el contexto en el que se desarrolla la
industria audiovisual en el ambito local.

Identificar las principales necesidades actuales de
esta industria audiovisual en torno a la animacion
digital de imagenes fijas.

Desarrollar un prototipo de producto audiovisual,
en formato teaser, que resuelva problematicas
narrativas sobre la insercion de imagenes fijas en
producciones documentales.

1.4 METODOLOGIA

1.4.1 ANTECEDENTES

El primer acercamiento con el grupo primario que estd realizando la
investigacion, adscrito a la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin,
para la realizacion de este proyecto de tesis final de maestria, se produjo con
base en una necesidad que el grupo detect6é y que consistia en la utilizacion
de innumerables fotos fijas para narrar visualmente parte de un documental.

Desde este punto de partida, comenzamos un proceso de sesiones
presenciales con el equipo de investigacidbn en las que tuvimos un
acercamiento narrativo y conceptual, planteandose multiples opciones para
responder a este reto.

Posteriormente se selecciond una linea de accion y se enunciaron algunos
referentes, parte de los cuales son desarrollados en este proyecto. Por otra
parte, este TFM implicd la necesidad de ampliar las fuentes referenciales
y permitié proyectar, con miras al mercado, un marco mas amplio de
aplicabilidad en la industria audiovisual.

Las reuniones realizadas con el equipo de investigacidn me ofrecieron un
panorama amplio del proyecto y orientaron una ruta a seguir que compaginara
con la realizacion del presente TFM en el que, el motion graphics, juega un
papel fundamental y esta soportado sobre la investigacion en estética y
fotografia.
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1.4.2 FUENTES

La localizacion inicial de las fuentes para la investigacion se ha realizado
a través de la busqueda en bases de datos especializadas en Internet y
consulta de material bibliografico en bibliotecas publicas y universidades de
la ciudad de Medellin.

En este punto fueron muy importantes los aportes del investigador principal
mencionados en el Tabla 1, quienes, a partir de su conocimiento sobre el
tema de la moda, permitieron vincular esta categoria visual al tema particular
de la fotografia en el medio local.

Las fuentes que permitieron la realizacién del diagnéstico exploratorio del
mercado fueron inicialmente las estadisticas, monogramas y estudios
regionales y locales que ha publicado la Autoridad Nacional de Television en
Colombia en su pagina web.

Por otra parte, se tomaron datos del mercado provenientes de diversas
fuentes y paginas web de canales, universidades con centros de produccion
y asociaciones privadas de productores.

Finalmente, se empleé como instrumento de recoleccion de informacion la
entrevista directa a fuentes primarias en aras de complementar el estudio de
mercado, implementandose las modalidades de pregunta abierta y cerrada.

S e

1.4.3 REALIZACION DEL
DIAGNOSTICO EXPLORATORIO

Con la intencion de recabar informacién sobre el mercado potencial del producto,
se realizd un proceso de revision de informacion que ayudo a definir las empresas
y productoras de interés. El estudio arrojé6 como resultado la definicion de un
grupo representativo que se convirtié en la muestra del mercado.

A continuacion se disefié una encuesta que dio lugar a los indicadores principales.

El proceso de aplicacion de la encuesta fue de tipo personal y se realizé durante
la primera y segunda semana de agosto de 2019 directamente en las empresas
0 centros de produccion.

Las respuestas se recolectaron de manera directa y formal. Todo el grupo de
muestra recibié la aplicacion de ambos instrumentos de preguntas cerradas y
abiertas, con entrevistas presenciales de profundidad.

La informacion recogida en las encuestas se analizo6 a través de la técnica
descriptiva y de correlacion, y se realizaron tablas para visualizar los datos.

Esto permiti6 colegir los indicadores principales y marcar las tendencias
arrojadas de manera directa.

Finalmente, se tomaron las encuestas de profundidad para aplicar un
analisis semantico/textual que permiti6 fundamentar de manera directa las
apreciaciones sobre los indicadores principales estudiados.
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1.4.4 REALIZACION DEL TEASER

El teaser se realiz6 siguiendo el método de produccion audiovisual tradicional que abarca tres etapas consecutivas: preproduccion, produccion y posproduccion. Este
producto esta enmarcado dentro de las etapas de realizacion del audiovisual Grandeza, en el cual se insertara el producto completo al final de este proceso.

A continuacion, se describen de manera sucinta estas etapas:

La preproduccion es la fase inicial que reune todos los
insumos necesarios antes de la creacion. En esta face la
materia prima es el guion literario, previamente desarrollado
por los investigadores, que da lugar a la construccién de un
guién técnico que viene a ser nuestro insumo primordial.

Este guion contiene la seleccion fotografica y una breve
descripcion de su uso para cada secuencia. A partir de ello, el
equipoinvestigador es el encargado de gestionar los derechos
de autor y realizar la curaduria del material fotografico, y
luego de esto se inicia el proceso creativo de la contribucion.

La produccion es la fase de ejecucion del proyecto. Es el
momento en que las fotografias reciben el tratamiento
necesario para su uso. Lo que se hace en esta etapa consiste
en individualizar los elementos de la fotografia en capas en
la interfaz digital que corresponden con el recorte, retoque y

correccion de color.

El proceso de produccion continlGa en el software de
animacion. Este permite modificar las propiedades de las
capas para obtener una composicidon que se coordina con
las capas de disefio grafico. Este proceso se desarrolla
hasta lograr una secuencia completa de motion graphics.

La posproduccién en proyectos de animacion consiste
en realizar retoques concluyentes a la imagen y adicionar
la pista sonora. En algunos casos es necesario hacer la
correccion de color para unificar visualmente la imagen.

En la etapa final se realiza la masterizacion del producto y se
entrega para ser insertado en el conjunto narrativo general.
El proceso de musicalizacion y sonorizacion corresponde
directamente a los investigadores responsables del proyecto
final documental.
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1.4.5 METODOLOGIA DE
INVESTIGACION-CREACION

Este trabajo ha sido abordado desde una metodologia de investigacion-

creacion, que encuentra en el campo de las artes una aplicacion particular. E P A SR
24 P P P Desde las disciplinas del arte y del disefo se puede hacer

En este caso, se orienta a aplicar el concepto de infralevedad (mas adelante investigacion, si se consideran los diversos métodos utilizados
por estas disciplinas como posibles métodos investigativos,
pero es imprescindible comprender que por el solo hecho de
hacer unaobrade arte no puede ser considerada investigacion,
Desde esta perspectiva se intenta responder a dos de los requisitos planteados esto estaria inmerso en el proceso investigativo, ya que este
debe ofrecer unos resultados, un método y unas conclusiones
qgue puedan ser reutilizadas por otros investigadores, ademas
resultados que puedan ser estandarizados y obedezcan a un método cientifico. ser aprobado por una comunidad que esté conformada. (Daza,

detallado) y desarrollar la trama de una narrativa que le aporte sentido a la obra.

en el briefing y objetivos de este proyecto. El primero corresponde con obtener

El segundo se corresponde con responder a las preguntas de investigacion que 2009, p. 91).
se encuentren a través de la experimentacioén con una intencionalidad creativa.

En este caso conviene aclarar que la experimentacion implica una regla de En conjunto, la metodologia descrita ha permitido vincular el conocimiento y la
aplicacion y unos limites de exploracién que permiten prever los resultados experiencia del campo de la animacion digital a este proyecto, generando reflexion
y anticipar un producto. Tal como sefiala Daza, deben cumplir con unos y evolucién perceptiva sobre la propia técnica, asi como sobre los diferentes
estandares de investigacion que validen el trabajo realizado: referentes adquiridos que pueden compartirse como parte del aporte investigativo.
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1.5 ESTRUCTURA DE LA MEMORIA'Y

RESUMEN DE CONTENIDOS

Este trabajo de investigacion se estructura en un capitulo de introduccion, dos
capitulos de contextualizacion y andlisis de mercado, un capitulo de desarrollo
del producto y unas conclusiones.

El Capitulo 1. Introduccién da cuenta de las bases del proyecto, objetivos y
metodologia del mismo.

El Capitulo 2. Marco referencial consiste en dos partes. La primera, como
marco geografico y cultural, describe la aparicion y desarrollo de los medios de
transmision de informacion en el ambito local de Medellin. Se contextualizan
estos dentro de la evolucion internacional, y se trazan relaciones con la

fotografia y la memoria histérica.

La segunda parte integra una serie de referencias que han servido para la
elaboracion de la aportacion. Estas comprenden: la evolucion desde la
fotografia fija hasta la cronofotografia e imagen en movimiento, el concepto
duchampiano de infralevedad, la postproduccion, el constructivismo, el
fotomontaje y finalmente el motion graphics.

La fundamentacion de este capitulo es estética, con anclaje en los movimientos
de vanguardia y disefio en un contexto global, vinculado con la realidad de
nuestro pais.

El Capitulo 3. Estudio y diagnostico del mercado local, desarrolla un
diagnostico exploratorio del mercado local, sus légicas y formas de produccion.
De esta manera se explica como el producto audiovisual puede servir de
material de trabajo narrativo en diferentes proyectos de la region.

En el interior del capitulo se exponen los instrumentos disefiados y se
realiza un analisis detallado del mercado. También se analizan cuantitativa y

cualitativamente los resultados obtenidos.

El Capitulo 4. Desarrollo del producto audiovisual, presenta el producto
audiovisual desarrollado, detalla el proceso creativo y su ubicacion dentro
de la cadena de produccién. Finalmente se muestran evidencias del teaser
elaborado.
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“\_ CAPITULO 2.

MARGO REFERENCIAL

2.1 FOTOGRAFiA Y MEMORIA.
EL CASO DE COLOMBIA

La memoria, como el capital mas valioso de una nacion, es la que nos permite
reconocernos en nuestras propias evoluciones. Mirar al pasado y encontrarnos
con iméagenes que fueron capturadas a través de la fotografia nos permite
comprender nuestra historia.

La fotografia es “un registro de incalculable valor que con imagenes congeladas
en vidrio, acetato o papel, nos permite conocer acerca de épocas pasadas detalles
que no se pueden percibir en los documentos de texto”. (Bonilla, 1998, p. 5).

La fotografia se materializa a partir de conceptos de Optica, mecéanica y
electrénica. Desde el mejoramiento de la técnica de registro, que abarca
todos los dispositivos y procesos quimicos, hasta los sensores que en algunas

camaras ya alcanzan registros de una definicion muy alta.

Existen otras técnicas, como la combinaciobn de imagenes que pueden
alcanzar resoluciones de billones de pixeles. De esta manera se han generado
desarrollos conceptuales y cambios perceptibles en la sensibilidad respecto de
estas nuevas posibilidades de resolucion.

En manos de los artistas los dispositivos superan los limites, dejan de ser
artefactos sujetos a la curiosidad para convertirse en un instrumento cientifico
y documental que representa lo real y sirve de vehiculo a la expresion creativa.

El registro fotografico permite observar la experiencia humana capturada en
una fraccion de tiempo. A través de la técnica se puede ver el ojo del creador,
la motivacion que sentia aquél que tomaba la fotografia.

La fotografia, como instrumento de la realidad revela la tridimensionalidad, el
movimiento y una capa de la temporalidad; es por tanto la memoria visual de
lo que alguna vez fue.
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Su importancia reside en que, como un rompecabezas, contiene pequenas La memoria se activa con la fotografia como objeto simbdlico que media la
fracciones del pasado, la sumatoria de estas permite reconstruir una parte de relacion entre el presente y el pasado, evoca momentos, conecta las personas
la historia, aquella que definié a los individuos, a una sociedad. con las historias y sus protagonistas.

Al respecto, Pablo Rodriguez afirma que:

Las fotografias son trozos reales del pasado. Al ver una
foto, comprendemos que, después de todo, son personas
quienes hacen la historia, mientras ellas mismas van siendo
transformadas. Ademas, la fotografia nos muestra la gente
ignorada por la historia escrita. Las imagenes fotogréaficas
funcionan como testigos de su incontrovertible presencia en
la historia. (Rodriguez, 1996, p. 1).

Se configura asi la fotografia como soporte de la historia, como un recurso

valioso para los investigadores, reporteros, documentalistas, productores y

artistas porque les permite observar en retrospectiva y reconstruir el relato de Figura 1. Carvajal, G. (1945). Fiesta del maiz. Recuperado el 18 de septiembre de
2019 de https://www.bibliotecapiloto.gov.co/archivo-fotografico

una época, de un lugar, de una moda o de un personaje de manera detallada.
Desde la invencion de la fotografia en Francia, a principios del siglo XIX, y

Esta reconstruccion de la memoria crea puntos de contacto comin entre los con la llegada del primer daguerrotipo a Colombia en 1839, la historia ha sido
individuos que pertenecen a un grupo, refuerza el sentido de pertenencia, nutre registrada a través de la fotografia en este pais. El entusiasmo de algunos
y define la identidad. Como afirma Danny Gonzalez “el papel de la memoria pintores permiti6 que el invento circulara por los principales poblados y la
social es tan fundamental que se constituye en una forma esencial para la imagen fotografica comenzé a hacer parte de la cotidianidad de sus habitantes,
construccion de la identidad colectiva”. (Gonzalez, 2009, p.4) permitiendo el desarrollo del invento como negocio y testigo del tiempo.
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Al respecto Santiago Rueda nos relata:

Tan solo 20 afnos después de la Independencia se realizaron
en Colombia los primeros daguerrotipos (1839), llegados
gracias a los fotografos viajeros que recorrian las jovenes
naciones americanas registrando sus paisajes y su gente y
comercializando este asombroso invento. Comerciantes,
espias, diplomaticos, aventureros y artistas constituyeron esta
primera generacion de daguerrotipistas, que sembro las raices
de la practica fotografica. A partir de alli, la fotografia acompafné
el proceso de industrializacion y crecimiento poblacional y
economico de una inestable nacion, envuelta en constantes
guerras civiles. (Rueda, 2007, p. 151).

Eduardo Serrano ha documentado la publicacion de la noticia sobre las sendas
pensiones otorgadas a Daguerre y Niepce por el Gobierno Francés en un
periodico de Bogota en 1839:

(...) apenas 32 dias después de promulgada en la Academia
de Ciencias en Paris, puede tomarse, dadas las dificiles
comunicaciones de la época, no solo como claro indicio
del inmediato interés que despierta en todo el mundo el
feliz descubrimiento, sino también como temprana sefial
del permanente entusiasmo que la fotografia, a partir de
ese momento, habria de suscitar en Colombia. (Serrano,
1983, p. 16).

En Colombia, los esfuerzos por la conservacion, recuperacion y archivo
de la memoria fotografica han sido extensos, de manera particular en el
Departamento de Antioquia. Medellin, su capital, ha sido pionera en la
recuperacion, conservacion y divulgacion de la memoria visual fotografica con

un archivo que inicia en la década de 1980.

La Biblioteca Publica Piloto (2010) referencia en su pagina web que en el aho
2012 el archivo fotografico fue declarado por el Comité Regional para América
Latina y el Caribe MOWLAC y el Programa Memoria del Mundo de la Unesco,
como -Registro Regional de Memoria del Mundo-.

El archivo fotografico actualmente tiene en custodia mas 1.700.000 imagenes
en diferentes formatos que concentran la historia del pais, el departamento y la
ciudad desde 1848 hasta el 2005.

La coleccion almacena fotografias de gran interés para la ciudad de Medellin
desde cuando era un pequefo poblado dinamico y comercial, y permiten
ademas seguir el rastro del desarrollo social, industrial y econémico de sus
habitantes.

Este repositorio es uno de los referentes principales para el presente TFM;
la memoria alojada alli ayuda a reconstruir y caracterizar los personajes, sus
entornos, usos y costumbres, en un proceso que busca intensificar este recurso
expresivo, para potenciarlo, resemantizarlo e insertarlo en las narraciones de la
historia particular de nuestra localidad y sus gentes.
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2.2 LA INTERSECCION ENTRE MODA Y
FOTOGRAFIA EN MEDELLIN

La historia de la fotografia de nuestro pais tiene poco que aportarle en conceptos
estéticos al patrimonio universal, aun asi, como lo plantea Osorio “su interés
para nosotros radica en que fotografio a los habitantes del siglo XIX, a nuestras

ciudades y nuestros paisajes”. Osorio (2012, p. 17)

Narra Osorio que el baron Jean Baptiste Louis de Gros realiz6 en 1842 el
daguerrotipo mas antiguo, tomé una fotografia de la Calle del Observatorio en
Bogota. Las personas que tenian mayor capacidad adquisitiva podian visitar
las galerias de daguerrotipia.

En su obra, Fotografia en Antioquia, destaca el papel historico que cumplieron
el pintor Luis Garcia Hevia y el sefior Fermin Isaza porque promovieron el oficio
de trabajar el daguerrotipo.

Los sefores Vicente Restrepo y Ricardo Wills continuaron promoviendo este
oficio con la apertura de un gabinete fotografico en 1864. Se retrataban alli las
personas mas pudientes de la ciudad. Sorprendian a su distinguida clientela
con la técnica del colodion hiumedo que les permitia realizar tomas mas rapidas
y captar con facilidad los movimientos.

S e

Figura 2. Restrepo, P. (1880). Mercado, plaza mayor. Recuperado el 18 de septiembre de 2019
de https://www.bibliotecapiloto.gov.co/archivo-fotografico

Una de las primeras formas de consumo de la alta élite de imagenes
fotograficas fueron las tarjetas de visita. Se trataba de un formato de
fotografia pequena con un tamafo de 10 x 6 centimetros.
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A través de estos retratos, “las personas mostraban lo mejor de sus prendas
de vestir y los momentos mas importantes de su vida” Bonilla (1998, p. 1),
generando colecciones del pasado que nos informan en el presente de sus

costumbres y modus vivendi.

Figura 3. Mejia, E. (1881). Retrato de nifio. Recuperado el 17
de septiembre de 2019 de https://www.bibliotecapiloto.gov.
co/archivo-fotografico

Serrano ha destacado como desde principo de la década de 1960 la fotografia
se convirtid en un producto muy exitoso, colaborando esto a que la profesion
de fotografo prosperara en Colombia (Serrano, 1983).

Posteriormente, en 1874, Pastor Restrepo hermano de Vicente, viajo a
Europa para visitar los estudios mas reconocidos y mejorar los conocimientos
fotograficos y técnicas de revelado.

Los resultados de su viaje trajeron beneficios para este pais, y se hizo la
introduccion de procesos de laboratorio que permitian realizar de un Unico

negativo multiples copias.

El siguiente heredero de los Restrepo fue el pintor Gonzalo Gaviria abri6 su
estudio fotografico en 1881 y realiz6 importantes retratos, registros del poblado
y sus habitantes. Durante las siguientes dos décadas se adoptaron nuevas
técnicas que permitieron afianzar el oficio en las diferentes regiones del pais,
se abarataron los costos y la fotografia dejo de ser un arte de elites.

Figura 4. Gaviria, G. (1893). Desfile de industria y comercio. Recuperado el 17 de septiembre de
2019 de https://www.bibliotecapiloto.gov.co/archivo-fotografico
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Figura 5. Calle, B. (1927). José J. Marulanda en traje campesino.
Recuperado el 12 de agosto de 2019 de https://www.bibliotecapiloto.

gov.co/archivo-fotografico

T SR

Para la primera mitad del siglo XX aparecieron prolificos fotografos que
registraron el progreso y desarrollo industrial, econémico, social de Medellin
y sus gentes, fotografos que evolucionaron en la industria adaptandose a las
tendencias del momento, inquietos por la imagen cuya curiosidad nos permite
en el presente apreciar los cambios de una sociedad a través de su lente.
Osorio (2002, p.51) los enuncia en el siguiente orden: Rafael Mesa, Meliton
Rodriguez, Benjamin de la Calle, Gonzalo Escobar, Manuel A. Lalinde, Jorge
Obando y Oscar Duperly.

El valor que puede apreciarse en la fotografia histérica y que fundé las bases
del uso de la imagen, fue su democratizacion, valor intrinseco que permitid
el registro incesante de la vida y las costumbres de las gentes que posaron
ante la camara y que permiten interpretar los elementos constitutivos de estas

imagenes como informacion relevante de sus modos de vida.

La fotografia de finales del XIX y comienzos del XX, en Medellin ayuda a
reconstruir la historia a través de la moda, la transicion de villa a ciudad, la
transformacion del comportamiento de sus habitantes y los nuevos roles de
una sociedad en desarrollo, que se acompafa con los nuevos valores dados a

la moda de ultramar.

Asi por ejemplo, en las imagenes podemos ver que los habitantes de Nueva
Granada vestian segun la tradicién colonial. Con el auge de la fotografia y
la llegada de nuevas imagenes impensadas en la época, inician cambios
fundamentales en como la gente representaba el mundo y cémo encajaban
alli, esto tuvo efectos sociologicos y socioeconémicos que permitieron que
los individuos se hicieran mas globales a medida en que circulaban imagenes

reales con una fuerte influencia de la moda parisina.

=
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Dario Ruiz describe la transformacion urbana de una pequefa villa hacia el
gran poblado, aislado por condiciones geograficas, pero inmerso en el mundo :
que ya apuntaba hacia la modernidad y lo reflejaba en sus usos y costumbres 1"' :

y a la vez era registrado de manera fotografica:

Las imagenes de estos fotografos muestran una nueva sociedad
medellinense para la cual su ciudad empieza a ser un espacio ey
que queria olvidarse del campo, transformandolo en la ciudad N
del comerciante burgués, el banquero, el cafetero, del pequefio |5y
negociante, del campesino. Ruiz (2013, p. 125).

Por su parte William Cruz afirma que las modas que venian de Europa, creaban

un nuevo sujeto cuya imagen estaba hecha a semejanza de las revistas de

moda y las tarjetas de visita que circulaban entre la alta sociedad, ambas 2 |

dependientes de la novedad fotogréfica: 5. |

Independiente de cudl era su posicion social, cada miembro de e
esa nueva sociedad iba vestido para interactuar en el escenario i |
de una ciudad occidentalizada, esto es, capitalista, comercial i
industrial, donde el espectro de formas deseables de ver y de S
verse estaba sujeto a la hegemonia cultural francesa en materia |«
de novedades y apariencias. Cruz (2016, p. 35). (&3

De esta manera, la fotografia se insert6 lo que result6 como novedad y modelo
en la sociedad de la época, esto did6 como resultado un registro extenso que

E pocrin= £ O SRR S ST ahora nos permite reconstruir los escenarios, los vestuarios, los objetos, la —
Figura 6. Calle, B. (1927). José J. Marulanda en traje urbano. Recuper- época casi en su totalidad, en los que se desenvolvia la creciente cultura e,
ado el 12 de agosto de 2019 de https://www.bibliotecapiloto.gov.co/ 3 " ki ‘-‘:
archivo-fotografico alrededor de la moda en la Ciudad; lugares donde los grupos sociales exhibian S

su vestimenta como una nueva forma de actitud y apropiacion de los espacios
urbanos, generando una nueva figura de ciudadano moderno. T
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Medellin a inicios del siglo XX abre las puertas al desarrollo industrial y a la
cultura del capitalismo que encarna los ideales de progreso y cambio, fundando
las bases del sistema moda que guia su produccion, promocién y consumo en
la ciudad y el pais'y que se vale de los desfiles, la publicidad y la fotografia para
consolidar una industria que florecera en el siglo XX y la elevara al estatus de
ciudad de la moda, referente en Colombia y Latinoamérica.

2.3 FOTOGRAFIA FIJA Y CRONOFOTOGRAFIA

Como es sabido, las primeras experimentaciones con el movimiento las realiz6
Edward Muybridge, (1830-1904), fotdégrafo e investigador britanico quien en 1872
hizo una secuencia fotografica del galope de un caballo, para constatar que en un
momento dado las cuatro patas no tocan el piso.

La técnica que refiné permitié captar el desplazamiento a un tiempo de exposicidén
de 1/500 de segundo. Para ello dispuso una serie de camaras enlazadas entre si
que realizaban la obturacién a medida que el caballo se desplazaba frente a estas.
Este proceso recibié el nombre de cronofotografia. Dando lugar al concepto que
hace referencia a una secuencia de fotografias que al ser proyectadas generan la
percepciéon del movimiento en una duracion temporal dada.

Por su parte, Etienne-Jules Marey (1830-1904), tras perfeccionar técnicas y
sistemas mecanicos, inventé el denominado fusil fotografico que funcionaba de
manera similar a un arma de fuego. En 1890 generé una secuencia cronofotografica
con una obturacion rapida de 1/700 de segundo. Su forma de plasmar el tiempo

consistia en superponer todos los fotogramas en uno solo obteniendo una mezcla

de imégenes traslapadas que permiten generar la ilusibn del movimiento en Figura 7. Muybridge, E. (1887). Woman descending a stairway. Recuperado el 17 de agosto
¢ . ] de 2019 de https://gcomics.online/podcast/179-la-figura-humana-en-movimiento-por-ead-
diferentes fracciones de tiempo. weard-muybridge
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A 2.4 EL CONCEPTO DUCHAMPIANO DE
INFRALEVEDAD Y SU APLICACION COMO
PROPUESTA ESTETICA

A inicios del siglo XX Marcel Duchamp (1887-1958) estaba al tanto de las
investigaciones de Muybridge y Marey, y se interesaba por la yuxtaposicion
de multiples planos y el resultado visual sobre la imagen.

Angela Molina narra en su articulo que “fue precisamente Marcel Duchamp,
hojeando las cronofotografias de Etienne-Jules Marey (...) el artista que mejor
supo popularizar la vision de aquellos impresionistas urbanos” (Molina, 2004).

Posteriormente Duchamprealizalaobra Desnudo bajando una escalera(1912),
que recrea este efecto y experimenta pictéricamente la descomposicion del
movimiento de un cuerpo que deja un ligero rastro transmitiendo la percepcion
de temporalidad. En su obra el desplazamiento de una silueta humana, cuyo
descenso por una escalera produce un efecto de sobreimposicion de cada
momento y genera una entremezcla de lineas y formas que sefalan el rastro
del aire, los pliegues de la piel y los cambios de perspectiva promovidos por

el ojo.
Figura 8. Duchamp, M. (1912). Desnudo bajando una escalera. Recupera-
do el 4 de junio de 2019 de http://www.arteenparte.es/2019/06/07/desnu-
do-bajando-una-escalera-numero-2-de-duchamp/
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Figura 9. Elisofon, E. (1952). Marcel Duchamp Descending a Staircase. Recuperado el 4 de
junio de 2019 de http://www.artnet.com/artists/eliot-elisofon/marcel-duchamp-descending-a-
staircase-a-zbimgibuytUQCJiS_Zq_BQ2

El artista identificaba en este tipo de creaciones una experiencia de infralevedad,
y definia este concepto como «el calor de un asiento que se acaba de dejar, el
dibujo en el vapor de agua, el aliento vital sobre una superficie pulida, el sabor
del humo que queda en la boca al fumar» (Wenger, 2012); este mismo autor

sostenia que Duchamp concebia el acto artistico como un acto evanescente.

Segln lo anterior, la infralevedad es un fenbmeno comun y cotidiano,
imperceptible para el ojo humano pero constitutivo de la realidad. Esta
relacionado, ademas, con las experiencias sensoriales que solo pueden
percibirse a través del acto contemplativo y escapan de la conciencia porque
son imperceptibles por su velocidad o translucidez.

El interés de Duchamp en esta técnica se establece en la posibilidad de captar
los movimientos sutiles, haciendo evidente lo que esta en un plano imperceptible
y que escapa a la mirada, lo que hoy se puede observar con la fotografia de
obturacion ultra rapida, los time-lapse y los stop motion cuya intencionalidad
es plasmar esta infralevedad, para tratar de visibilizar el momento efimero o

impalpable a partir la sumatoria del registro del instante.

Con base en tal concepto el presente trabajo ha querido preguntarse sobre
como instaurar desde una perspectiva estética en la foto fija la ilusion de
movimiento, a fin de brindarle al espectador la oportunidad de sentir que el
momento capturado en el pasado puede vivirse por un breve instante en el
tiempo presente.

En mi opinion, el poder de la fotografia reside, desde su creacion, en las
posibilidades artisticas: el acto de elegir un tema, las variables técnicas y la
composicion, permiten una mirada estética: se constituye, asi, la camara en un
poderoso instrumento para expresar ideas, confiriendo a la fotografia el valor
de una obra de arte. Sin embargo, la fotografia al ser la captura de un instante
fugaz no permite la reconstruccion temporal de la escena y esto ha generado

una inquietud permanente para retratar el movimiento.



En mi propuesta estética, la aplicacion del concepto de infralevedad permite tomar
los fragmentos fotograficos como rastros, huellas o vestigios que, aun siendo
inmoviles, admiten una nueva observacion para ser resignificados, recreando el
movimiento y otorgando sentido a partir de una leve torsion del cuello, expresion
en la cara, contorsion de los brazos o los pies, movimiento de la ropa o del entorno,
por ejemplo.

En la actualidad, el dispositivo moévil puede registrar la realidad con una estética
aproximada a lo que se propone. La cronofotografia de Muybridge se moderniza
mediante aplicaciones como Live Photos de Apple, propios de los dispositivos
digitales.

Este tipo de aplicaciones permiten obtener una fotografia con leves movimientos y
sonido que son grabados en video durante un segundo y medio antes y después

de la obturacion.

En complemento Apple ha desarrollado la aplicacion Live Memories, una utilidad
para plataformas iOS que permite crear una pelicula montando fragmentos de
Live Photos y exportar una secuencia de video lista para compartirse en las

redes sociales.

La version popular de internet para las secuencias cortas de imagenes son los
Graphics Interchange Format (GIF) desarrollados a finales de la década de 1980
para transferir imagenes comprimidas en colores a las velocidades permitidas
por la tecnologia de la época. Con actualizaciones como las que ofrecen
Instagram, Live Photos y otras aplicaciones, el GIF ha evolucionado hacia la
alta resolucion, validando esta forma de registro en el mundo contemporaneo y
que puede considerarse una manifestacion estética de la infralevedad.

sy
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Figura 10. Support Apple. (2019). Live Photos. Recuperado el 29 de junio de 2019 de https://support.apple.



2.5 LA POSPRODUCCION COMO REFERENTE DE

LA PROPUESTA GRAFICA

Desde los presupuestos dadaistas Duchamp intervino objetos encontrados.
Concibiendo una practica apropiacionista, creaba obras nuevas a partir de
la descontextualizacibn de objetos pre-existentes, confiriéndoles nuevos
significados e interpretaciones:

El propdsito de la descontextualizacién de una obra y la
reutilizacion de materiales preexistentes es generar un nuevo
conjunto con significacion propia, es decir, articular un discurso
nuevo, creando nuevos modos de representacion. (Furid,
2014, p. 3).

El simple hecho de tomar un objeto comdn con uso y significado propio, que el
artista interviene con una intencién para reubicarlo en un contexto artistico, le
cambia el sentido al objeto, le brinda una resignificacion mediante un proceso
que lo convierte en una nueva obra. El espectador culmina el acto creativo al
vincular su percepcion porque genera un nuevo entendimiento y le atribuye

otro valor:

Cualquier objeto, sin importar de donde se tome, puede generar
nuevas combinaciones. Cuando se juntan dos objetos, sin
importar cuan alejados estén sus contextos originales, forman
una relacion, esta puede ser la interferencia mutua de dos
mundos de sentimientos, o la yuxtaposicion de dos expresiones
independientes. (Debord & Wolman, 1956, p. 1).

En consecuencia, se reemplazan los elementos originales y se produce
una organizacion sintética de mayor eficacia. Este tipo de injerencia
sobre productos preexistentes para formar nuevas interpretaciones

puede denominarse posproduccion.

El concepto de posproduccion se usa en la cinematografia cuando el
montador se encarga de unir diferentes trozos de metraje para componer

una secuencia o unidad narrativa.

De igual manera, el montaje se emplea en las artes plasticas para
unir diferentes componentes y crear un producto artistico objetual con

significado propio. De ambos medios surge el montaje y el collage:

Los artistas de posproduccion utilizan las formas y las
descifran a fin de producir lineas narrativas divergentes,
relatos alternativos. El arte del siglo veinte es el arte
del montaje -la sucesion de imagenes- y del recorte -la
superposicion de imagenes-. (Bourriaud, 2007, p. 48).
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El surgimiento de la web 2.0 y la democratizaciéon de la tecnologia propician
que los usuarios comunes, ademas de artistas y disefadores, dispongan
tanto de herramientas como de contenidos para crear, co-crear, transformar,
reutilizar, compartir, producir y consumir informacién. De esta manera se hace

uso reiterado de la referencia de una obra para enriquecer la nueva creacion.

Para el desarrollo de la presente propuesta el uso de fotografias realizadas
por otros artistas es el insumo principal para crear una obra nueva, ampliando
su significado con el movimiento tanto interno como con el desplazamiento

intrinseco de los elementos de la imagen.

La utilizacién de los movimientos que proporciona el lenguaje audiovisual,
ademas de la combinacion con otras fotografias e incorporacion de elementos
graficos animados, permiten lograr una pieza de posproduccién en la que
se interviene la obra desde el montaje con la continua sucesion de planos
fotogréaficos que se unen unos a otros en secuencias narrativas y el recorte de
imagenes que se traslapan entre si.

2,6 CONSTRUCTIVISMO Y FOTOMONTAJE COMO
REFERENTES VISUALES

Después del desarrollo de la fotografia a lo largo del siglo XIX, las mejoras
técnicas en el revelado para la obtenciéon de la imagen y la insercién exitosa
de la técnica como actividad econémica, el siguiente hito para fotografia fue su
evolucion como recurso estético. Este paso se produjo tras la Primera Guerra
Mundial con la ruptura del orden social y el surgimiento de las vanguardias.

El Dadaismo fue el primer movimiento que vio las posibilidades estéticas de la
fotografia como un recurso méas de la obra plastica que enriquecia el discurso
e impugnaba los valores artisticos de la época y de la sociedad.

Figura 11. Hausmann, R. (1919). El espiritu de nuestra época. Recuperado el 30 de
agosto de 2019 de https://historia-arte.com/obras/el-espiritu-de-nuestro-tiempo-ca-
beza-mecanica-de-hausmann

Los artistas concibieron formas como el fotomontaje para unir fragmentos
del mundo real en collages, al igual que lo habian hecho los cubistas. “Estos
fragmentos no se pegaban en los fotomontajes por su color o textura, sino por
el significado y simbolismo de sus imagenes” Hollis (2012, p. 33).

Diferentes artistas se adhirieron al movimiento y comenzaron a experimentar
con la fotografia en sus obras plasticas, “dadaistas como Raoul Hausmann,
Hannah Hoéch y Kurt Schwitters fueron pioneros destacados del estilo
fotomontaje que alcanz6 apogeo en los afos veinte” Seddon (2015, p. 47).
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Igualmente cabe destacar la obra del fotdgrafo y disefador grafico Herbert
Matter (1907-1984), quien experimentd con diversas influencias y vanguardias
de la época. Se apropi6 de la fotografia mas como herramienta de comunicacion
grafica que artistica y tom6 elementos prestados para crear un estilo que ha
marcado la evolucion del disefio grafico del siglo XX.

En palabras de Rand (2016) “Matter mantuvo un ojo en los desarrollos de los
movimientos de vanguardia de la posguerra, particularmente los de Dada,
Surrealismo y Constructivismo. Esto ultimo llegaria a tener una profunda
influencia en el enfoque pionero de Matter para el fotomontaje”.

En 1934 cre6 concretamente una serie de afiches para la oficina de turismo de
Suiza utilizando la técnica del fotomontaje, con la cual aplicd las premisas que
lo inspiraron y que mas tarde confluirian en el Estilo internacional, cuyo disefio
grafico se caracterizaba por su simplicidad y funcién.

La atencion a los detalles, la precision, las habilidades artesanales,
un alto nivel de impresioén, asi como una letra y una